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ATALANTA FUGIENS

Texto de Luciano Berriataa

ATALANTA FUGIENS es un tratado de Alquimia aparecido en Oppenheim el afio 1618. Su autor es Michael Maier,
: médico y consejero de Rodolfo II. :
El libro contiene 52 grabados en cobre de excelerite factura debidos a Mateo Meriam, grabador que ilustré varios
tratados alquimicos, y la edicién se hizo a expensas de su suegro Theodor de Bry, que sin duda intervino en la
' realizacién de los grabados.
La Alquimia se nos explica a través de 50 emblemas segiin el gusto de la época comentados en epigramas y discursos
por Michael Maier.
Maier habia nacido en 1568 en Rendsburg, estudié medicina y en 1608 fue llamado a la Corte del emperador Rodolfo
Il en Praga.
Allf pasé cuatro afios instruyendo al monarca sobre las relaciones entre la Alquimia y la Mitologia.
¢Maier era alquimista?
Para Jung, sus obras marcan la decadencia de esta disciplina.
_ En su libro PSICOLOGIA Y ALQUIMIA, Jung nos dice:
«Michael Maier al final de su obra capital confiesa que en la gran peregrinatio no encontré ni a Mercurio ni al Ave
Fénix, sino tan sélo una pluma de esta dltima. Es decir: se dio cuenta de que la gran aventura no lo habia llevado sino a
' su copiosa actividad de escritor.»
Estas palabras, que bien podian aplicarsc al propio Jung, nos muestran a Maier como un crudito o compilador en un
campo que desconoce. Sus tratados serian, pucs, enciclopedias de un antiguo saber perdido. ¢Es eso cierto?

FRONTISPICIO

La carrera de Atalanta es un tema mitolégico que no aparcce ¢fi ningin otro tratado de Alquimia.
¢Por qué ha escogido Maier este personaje? ;Qué relacién guarda con la Alquimia?

Veamos el mito: Atalanta sélo aceptari casarse con aquel que la venza en una carrera. Los pretendientes que no lo logren serin ajusticiados.
Hipémenes la reta y la vence valiéndose de un ardid: en el transcurso de la carrera arroja al suelo, una a una, tres manzanas de oro del jardin de las
Hespérides. Atalanta se detiene a recogerlas siendo asf adelantada por Hipémenes con quien se desposara.

Encontramos en este mito un tema clasico de los tratados alquimicos: cl jardin dc las Hespérides con sus frutos dorados que dan la inmortalidad,
relacionados con la inmortalidad de 1a tintura del vellocino de oro y quc han de ser conscguidos matando al dragén que los custodia.

Las manzanas las encontramos una y otra vez en los tratados. Sabemos que son representacion del azufre rojo, primer fruto de la Gran Obra.
Atalanta cs, pucs, 'l mercurio fugitivo que seri fijado por ¢l azufre en tres obras consccutivas. Es decir, detenido tres veces en su carrera por los
tres azufres.

Pero el mito de Atalanta contienc un cpisodio no utilizado por Maicer que ¢s revelador de su contenido alquimico:

«Habfa en la regién de Epidauro una fuente de Atalanta.

Estando sedienta en una caceria, la joven habfa golpeado la roca con su jabalina y al punto habia brotado una fuente».

Como Moisés golpeando con su vara la roca de la que mana una fuente, como Mitra con sus flechas haciendo salir agua de la roca. Simil clasico
en los tratados de Alquimia: la fuente que mana de Ia roca al ser traspasada por el metal.

Estudiemos el grabado: arriba, el jardin de las Hespérides guardado por el dragén de nueve cabezas. La materia ponzofiosa que hay que vencer

para alcanzar los frutos. '
Vemos a las tres Hespérides que vigilan y cantan a coro (no olvidemos que ATALANTA FUGIENS ¢s una obra musical). ,
En un lateral, Hércules tomando las manzanas de oro en uno de sus Trabajos, tan citados enlos textos alquimicos. «la Obra es un trabajo de
' Hérculesn nos dicd unautor hermetico,
Al otro lado, Venus entrega,a Hipémencs las tres manzanas de oro. Venus es la primera materia, clla misma pasard de ser miereurio a ser azulre
en una asombrosa metamorfosis.
Fuera del jardin, en la parte baja del grabado, tiene lugar la carrera de Atalanta e Hipdmenes. La vemos deteniéndose a recoger una manzana cn
su avidez mercurial por el azufre.
En el extremo derecho vemos el santuario que los dos esposos profanaron haciendo el amor en su interior.
Este sacrilegio les costé muy caro: fueron transformados cn leoncs (son los leones del carro de Cibcles).
Es decir, gracias a la conjuncién cn el vaso, cl mercurio sc transforma en cl le6n rojo, ¢l rey solar, ¢l oro de los sabios.
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A primera vista ATALANTA FUGIENS parece corroborar esta opinién. En su conjunto la obra se nos presenta como una
antologia de la Alquimia. Los emblemas son imagenes mnemotécnicas de antiguos tratados de Hermes, Artefio,
Flamel...

Como complemento a los emblemas, comentados por epigramas y discursos, encontramos cincuenta composiciones
musicales a tres voces, llamadas fugas, para cantar los epigramas. Las voces son de Atalanta, Hipémenes y las
manzanas.

Los canticos son como oraciones. La obra es un ORA ET LABORA. Pero es también una obra de ARTE TOTAL que nos
llega por el oido (miisica), la vista (grabados) y el intelecto (textos). "

Arte total dirigido a la totalidad del hombre:

al cuerpo sensorial, los grabados; al animus o mente intelectual, los textos; al anima o alma sensitiva, la miisica.

Es una obra protestante. Lutero alabari la polifonia, Trento la combate, en una época en que el circulo es un simbolo
de la Reforma y la elipse se defendia por la Iglesia Catélica como bandera de su Contrarreforma dindmica.

Maier es protestante y defiende en su obra SILENTIUM POST CLAMOREM, editada en 1617, a la Fraternidad Rosacruz.
La cruz en la rosa es el sello de Lutero. Se trata de establecer una clase sccreta de sacerdocio protestante que, cOmo
ciertos cardenales vaticanos, guarde el secrcto de los antiguos misterios alquimicos en los que se basé la Iglesia
primitiva.
¢Y que hacia Maier en la Corte de un monarca catélico como Rodolfo 112
Rodolfo 11, educado en Espania junto a su tio Felipe II, habia recibido de éste una educacién hermética.
Aligual que Felipe Il construyera el Monasterio de El Escorial segtin teorfas herméticas desarrolladas por el arquitecto
Herrera en su DISCURSO DE LA FIGURA CUBICA a partir de conceptos Lulianos, Rodolfo II atraeri a su Corte
astrélogos y alquimistas como John Dee, cuya™MONADA JEROGLIFICA figura en la Biblioteca del Monasterio de El
Escorial junto a otros cédices herméticos y antiguos tratados griegos de Alquimia.

El Hermetismo como juego de razén, la alegoria, los mitos de los antiguos...
La Matematica y la Geometria como las claves del pensamiento divino y los misterios de la construccién del mundo...
Y la ALQUIMIA, que quizi un dia fue practicada por la familia real dando origen a la Orden del Toisén de Oro (el .
vellocino de oro de los antiguos tratados), pero cuyas claves no se han transmitido a la familia.
Si Carlos V no parecié interesarse demasiado en el tema (aunque los tapices de los Honores del palacio de La Granja
nos hablen de Hermes), para Felipe Il y Rodolfo II es primordial recuperar esas claves.
La Iglesia mira con recelo. La conexién de la Alquimia con sus origenes preocupa al Vaticano.
Y sino se puede trasmutar al menos se puede recopilar, se pueden estudiar los viejos tratados latinos, analizar las
secretas analogfas mitolégicas. Desvelar los secretos que esconden los mitos griegos y egipcios como hace Maier en su
ARCANA ARCANISSIMA editada en 1614. §
El juego manierista del Arcano da un sentido al Renacimiento: debe estudiarse la Mitologia ng’como una antigua
religién, sino como un ciimulo de criptogramas que ocultan la Obra Filoséfica. '
En este contexto, Michael Maier con su vasta cultura mitol6gica y latina resulta esencial a Rodolfo II, que le nombrari
su médico, su secretario, conde palatino y miembro de su secreto consejo privado.

Maier descifraré la antigua Mitologia en su relacién con la Alquimia y ese trabajo secreto de la Corte seri expuesto por
Maier, una vez muerto el monarca, en una serie de libros que nos dan la clave del ambiente intelectual en la Corte de
Praga, no muy lejano de las especulaciones en la espafiola de Felipe I1.

Y entre esos libros ATALANTA FUGIENS ocupa un lugar privilegiado. Vamos a estudiar su contenido.

EMBLEMA [ Porravic cum ventusin ventre {uo.

«El viento lo ha llevado en su vientre». El grabado nos muestra la figura masculina del viento que lleva en su vientre un embrién, el germen del
azufre. Se refiere a ese vapor que en sus ascensos y descensos provocari la transformacién del mercurio. El grabado, texto expresado en
imdgenes, es una cita de la TABLA DE ESMERALDA de Hermes Trismegisto: «El Sol es su padre y la Luna su madre. El viento lo ha llevado en su
vientre. La tierra es su nedrizas. “ '
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EMBLEMA 11 Nutrix cjus terra eft.

«La tierra es su nodriza». Es la frase siguiente de la TABLA DE ESMERALDA. El
grabado visualiza al elemento tierra amamantando al nifio. Lo com
son naturalezas en apariencia alejadas, pero semejantes.

germen del azufre se nutre del mercurio, la leche de la piedra. El
para con la cabra Amaltea y la Loba que amamant6 a Rémulo. Madre e hijo

EMBLEMA 1l Vade ad mulicrem lavantem pannos,tu fac imiliter.

-

«Haz como la mujer cuando lava los pafios». Si los dos primeros emblemas nos hablan de c6mo la Naturaleza actiia en su formacién del azufre,

en éste se nos muestra la disposicion que debe realizar el alquimista al iniciar la Obra. Son los LAVADOS de que habla Nicolis Flamel en sus
tratados. El cuerpo negro se blanqueari con ¢l baiio.

Y
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J EMBLEMA 1V Conjungefra:rcmcumfororc&propimilhspoculumamoris:

«Une a los hermanos con una pocién amorosas.-Los dos principios de la piedra, el mercurio y el azufre, se unirin gracias a esa disposicién en el
. vaso y mediante el elemento liquido nos darin el feto deseado.

EMBLEMA V. Appone mulier fuper mammas bufonem, urablactet eum, & morawr mulienfitgue bufogrodusdelade,

' «El sapo mama de la mujer. Esta muere mientras el sapo engorda con la leche». Seguimos al comienzo de la Obra, La materia ponzofiosa y
/ pestilente se engrosari con los vapores del mercurio, la leche de la Virgen de los clisicos. Todo el compugesto muere y se pudre.

CEMBLEMA VI Seminate avrune . sumterramatbam fohitan..

«Sembrad vuestro oro en tierra blanca foliada». Nuestro oro es el azufre rojo que ha de ser multiplicado en la materia primera, foliada como los
surcos de un sembrado. Dado que Atalanta muestra el trabajo en orden 16gico, este emblema se refiere al primer fermento cuya consecucién es

-~ un misterio y que como una obra vegetal dari fruto a pesar de su muerte aparente al cabo de los meses. La Alquimia ha sido llamada con razén
-+ Agnicultura,

EMBLEMA VI Fit pullus 2 nido volans,quiiterum cadicinnidum.,

) '

. . . . T .
;«En un nido hay un pollo sin alas que retiene a otro alado que quiere volar». Complicado ¢jemplo para glosar unas frases de la TABLA DE
ESMERALDA: «Asciende de la tierra y desciende del cielo y recibe las fuerzas de lo superior y de lo inferior». Es decir, sobre la roca o primera

-/ materia, vemos dos pijaros: uno, fijo en el nido, es la tierra que retiene los vapores representados por el otro pijaro con alas. Uno y otro pédjaro
_Json el mismo en distintos momentos de su ciclo. Este ciclo repetido en el vaso ha sido simbolizado en muchos tratados por el rocio. Es la

)actividad bisica del compuesto.

) [
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FMBLEMA VI Accipgovum&igneo percuse gladio.

«Abre el huevo con golpe de espada ignea». La apertura del huevo cs explicada con cierto sentido del humor. El huevo y sus diversas partes ha
aportado similes muy queridos por la primitiva Alquimia gricga. Su apertura, quc es simple, cxige cicrtas cualidades del artista. Exige

prudencia, representada en el emblema por los juegos geométricos de la perspectiva. Abierta la muralla legaremos a la vivienda secreta del rey.
La materia ha de ser preparada por la sequedad. Eso es el fucgo.

ENBEENA XN Aboremcaumifenceond indzinzo wdadime, 3 comedens de el Cjustict ! ivenis.

«Comiendo de sus frutos el vigjo sc hard joven». El roble hueco que hay en la piedra dard sus frutos. Como ¢l Fénix resucitari el muerto
aparente. Sanari el enfermo. Desgraciadamente todo esto se refiere a la picdra, no al alquimista.

EMBLEMA X Daignenuigi, Mercurem Mercuie, & fuliicitubi

«El fuego del fuego y el mercurio del mercurio te bastan». El fuego del fuego no cs el fuego de Vulcano, del horno. Como veremos mis tarde
... hay varios fuegos en la Obra. Uno es Apolo. Otro interno. El fuego que alimenta el propio fuego es ese fuego interior de todas las cosas

naturales. El mercurio del mercurio es el mercurio filos6fico. Es el germen de la materia que surge al prepararse con un tercer clemento al que no
es ajena y que también podriamos llamar mercurio. )

EMBLEMA XI Dealbate Latonam & rumpite hbros.

«Blanquea a Latona y rompe los libros». El simbolo de Leto o Latona es esencial en la Alquimia y fuente que explica otros simbolos. Latona dari

2 luz en la isla flotante de Delos al Sol y la Luna, azufre y mercurio. Es, pues, la primera materia. Es el antimonio, ¢l lobo de Basilio Valentin. El

, lobo tiene su origen en un mito segiin el cual Latona se transformé en ese animal. Por ello el Sol es lamado hijo del lobo. Latona, la impura, la

- pestilente y negra ha de ser lavada para quitar su inmundicia. Mediantc los lavados de que habla Flamel de negra pasard a blanca como la Luna y

luego a riibea como el Sol. Dari a luz. Romperis los sellos herméticos de los libros. Libros sellados, oscuros como Leto. Oscuridad que te trac
luz, pero que no necesitas si sabes hacer la Obra. \
LA




EMBLEMA XTI

Lapisuem Sawrnos pio fove Bl devonaumeevemun, . Promonnmenwoin Helioore morthibus eil poti.
Piveg pied i

«La piedra que Saturno devord creyendo que era su hijo Jupiter, al vomitarla formé el monte Helicén». El Lapis es ¢l monte

Helicén. En un
cédice

alquimico del siglo XV conservado en ¢l Vaticano cncontramos una tmagen del Lapis como monte Helicén con las Musas. ¢l drbol de la
vida y la fuente Hipocrene. Es, pues, un antiguo simbelo hermético. Helicén es la piedra de Helios, con ella se hace la obra del:Sol. La materia
encerrada como un ermitafio. De clla brota un manantial. Hay agua viva, mercurio, dentro de esa tosca piedra. Por eso se la lamé Cinabrio,
cuyo nombre esconde el secreto de otro simil. Azufre y mercurio forman el cinabrio que dard el bermellén.

Como el azufre y mercurio de
nuestra piedra dard nuestro rojo sangre.

EMBLEMA X A Philefonherum hvdropienm

Cvolchwardopuesing Haviour Naamanieprotus i Jorcane

«Naamdn, leproso, se bafia en el Jordin». Los lavados de

I cuerpo leproso. Lava el cuerpo inmundo hasta blanquearlo. Sumérgelo en nuestro mar
filoséfico.

ENMBLEMA XTIV Hiceft Draco caudamiuamdeyoians.

N El dragén que devora su cola». Uno de los mis antiguos simbolos de la Alquimia.. El signo gnéstico del Sol. Ouroboros. El ciclo il veces

repetido de la coagulacién de la materia que cita Livabius. El Sol saldri del mar filoséfico.

EMBLEMA XNV

prasPgiscunfiitensinticeo & humule wdoreat

«La obra del alfarero, que consiste en lo seco y lo hiimedo, te ensefian. Solve et coagula. En esto se resume toda la Obra. Lo seco y lo himedo. La
tierra y el agua. El agua disuelve y da forma, el Sol seca. La obra es comg el trabajo del alfarero: solve et coagula.

AN —— e e e
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EMBLEMA XV Hicleo,quasplumas non haberalter haber

«Un ledn no tiene plumas, el otro s tienes. Es similar al emblema VI De nuevo ¢l tema del humo volatil retenido por lo fijo. El rocio que sc
recondensa. Encontramos una imagen similar en Flamel: dos dragones abrazados. El fijo sin alas retiene al voldtil con alas. Lo terreno retienc a lo
Vaporoso.

EAMBLEMA XV Orbiraguadruplexhaocreginigas opus.

«Los cuatro regimenes del fucgos. Son los cuatro fuegos de los que hablan los clisicos desde Arnaldo de Vilanova a Canseliet: natural, innatural,
contra natura y elemental. Hay que fijarse en la similitud entre los cuatro fuegos y los cuatro elementos. Existe el fuego del fuego, el fuego del
agua o contra natura representado por la estrella de David, unién de los dos tridngulos con que se representan el agua y ¢l fuego. El fuego del
aire, si se quiere en su doble vertiente de sulfuroso y trasmisor del solar, Vulcano Helios que dio su nombre a Fulcanelli. Y el fuego de la tierra.

Ese fuego escondido en las cosas. Esa vida latente en la muerte aparente.

- EMBLEMA XVIII Ignireignis amat,non auritivare,fed aurun

«El oro no se consigue por el fuego». Hay un fuego que ha de eliminarse en la Obra:* el del horno, Vulcano. Quien busca el oro en el horno, cl
7 soplador que atiza el fuelle, es como un bufén que sélo conseguird la pobreza y tendri que refugiarse en un asilo. Un grabado similar al muy
, conocido de Brueghel. El soplador utiliza el fuclle que alimenta el fuego de Vulcano, el plomo y el oro natural. Esto no es la Alquimia, qic
" tampoco cs una obra: espiritual ni una mistica.

EMBLEMA XIX Sidequattuor unum Occidas,fubitd mortuus omnis ertt.

«Si matas uno de los cuatro todos moririn». Los cuatro clementos actian en la Obra, Nada puede ser climinado. Pero también los cuatro fuegos
han de estar presentes.

-
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Nuacaorrn narerz Jorcdelbelicouciznem

«La naturaleza ensefia a la naturalcza a protegerse del fuego». Los cuatro fuegos son nccesarios en la Obra. Pero cuidado con el fucgo de
Vulcano. Protege a Mercurio de ese fuego. En esta serie de emblemas hemos recibido informacién sobre los cuatro fuegos. El lector se habri
dado cuenta de que ATALANTA es un tratado ordenado y seriado. Las relaciones incluso numéricas entre grabados son importantes.

cecniner e condipgiemuine wian gulumgtze arcalum & habebis lap. Philofophorum,

«Haz un circulo del macho y la hembra. De €l un cuadrado, lucgo un tridngulo, un circulo y tendris la picdra de los filésofos». Es una cita del
ROSARIO. De dos uno, de uno cuatro, de cuatro tres, de tres uno. La especial gecometria de la Obra consiste en: a partir del doble mercurio, lograr
¢l mercurio filoséfico que unifica los cuatro elementos: aire, fuego, tierra y agua. Es la cuadratura del circulo unitario que has de reducir a
tridngulo: cuerpo, espiritu y alma. El cuerpo es la tierra negra mortuoria. El espiritu es la blancura lunar que es el agua. El alma es lo citrino solar
que cs aire. Y de ese tridngulo ha de hacerse ¢l circulo unitario de lo ribeo inviriable, fijo y eterno que es la cuadratura del circulo filoséfico. El
gran misterio intelectual y la perfecta obra geométrica de la naturaleza. La piedra filosofal que trasmuta los imperfectos en oro. Pero este
cmblema nos habla también de las proporciones en el vaso.

SARDEANVY ONONTY Rc,;crnX;Jp'x_wor.lvic&'.'intcrcmuu)rcd\i;\i;r.

«El lobo devora al rey, que vuelve a la vida por ¢l fuego». Hemos alcanzado ¢l azufre solar. Ahora ¢l rey rojo debe morir a manos del mercurio
que lo ha creado para repacer en el mismo fucgo que lo formé. La tintura incompletg del azufre se unc al mercurio en nuestro fuego para morir
putrefacto y renacer mis perfecto con nucva corona. Recuerda a la LOBA LATONA y sus lavados. En el fondo toda la Obra no son sino
reiteraciones de una misma operacién: solve et coagula.

. - . - T H R
i A N Daaconon mernunnificum fratre & forore fug mges- fisiaturqui lunt Set & Luna.

«El dragén morird a manos del Sol y la Luna». Estamos en la segunda Obra. De nucvo Naamin se baiia. De nuevo nuestra isla flota en el mar
filoséfico. El Sol y la Luna matan y fijan al dragén ponzofnoso.
ro)
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EMBLEMA XXII Plumbohabitocandido facopus mulierum,bocet.C-

«Opus mulierum». Trabajo de mujeres. Todo consiste en cocer. Este emblema nos habla de las dos obras. Una es la falsa del soplador que utiliza
el plomo y el carbén para mantener su fuego. Pero la mujer deja el fuelle. La otra obra, la Obra Real, puede hacerla hasta una mujer embarazada
si posee las llaves o claves de la Filosoffa. Mira esos peces en un barrefio. Recuerda a Lambsprinck: «Dos peces nadan en nuestro mar filoséfico,
clalma y el espiritu». El mercurio y el azufre nadan en el mar filoséfico. Al fondo del grabado vemos un rio cuyas aguas parecen terminar en la
pila. De nuevo la imagen de los lavados, trabajo de mujeres. El emblema nos dice: sustituye el fuego por el agua. Recuerda que el agua, fuego
contra natura, es el fuego real que calcina y disgrega. ¢Acaso no llaman al icido agua fuerte? Recuerda que tu horno es el atanor y atanor viene
del drabe Al-tannur = manantial. Recuerda que toda tu obra es la obra del mercurio, agua viva.

EMBLEMA XXIII  Aurumpluie,dumnataitur Patlas R hodi,& Sol concumbit Veneri

«Nace Palas bajo la lluvia de oro y el Sol se une a Venus». Hefesto abre el crinco de Jupiter. Hefesto tiene en su mito un dato a retener: cay6 al
mar. Es, pues, el fuego del agua. En este emblema la Mitologfa es desbordada por.la interpretacién alquimica. Seguimos las vicisitudes de la
piedra llamada por los antiguos piedra encefilica, baiada y tefida de oro por el Sol.

XXVii

EMBLEMA XXVI Sapientizhumanz fru@us Lignumvitz eft.

<El fruto de Ia Sabiduria humana es el irbol de Ia vidan. ¢Qué mayor recompensa puede esperar el sabio que los frutos del irbol de la vida, la
piedra filosofal roja y eterna?

EMBLEMA XXVII Qu Ro(;mumintrarcconamrPhxlofophxcumabfqucclavc, atlimilatur homini ambulare volentiabfe; pedibus:

. . . . . . . ‘

«Quien quiere entrar sin llave en el Rosal de los filésofos es como un hombre que quiere andar sin pies». E] hombre culto, que conoce las Musas
y los Metales llega ante la puerta del Rosal de la antigua sabidurfa egipcia (fijate en las tres piramides sobre la puerta). Pero no entrari sin las tres
llaves que guardan las tres Obras. Para el filésofo la rosa naceri en el rosario sin poner las manos encima. Las rosas blancas se tefiirin de piirpura

por la sangre de Adonis. La espera seri larga. S6lo tras largos meses vera los frutos de la transformacién.
AN
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EMBLEMA XXVHI Rexbhalneawrn Lacomeotedens,  Atdgueinle ) craor s Phaeroe,

«El rey es lavado una y otra vez en ¢l balneario». En el vidrio sube y baja ¢l vapor mientras ¢l rey cxpulsa su tintura.

EMBI EMA XXIX Ut Salamandraviviugneficlaps:

«La piedra vive en ¢l fucgo, como la salamandra». Marco Polo nos informa sobre un animal que vive en el fuego, por misterioso que pueda
parccer. Esc animal sc llama salamandra. Del mismo modo la piedra vive eh su fuego sulfuroso, en su baiio de vapor igneo donde, sin embargo,
no existe un fuego real. Parcce imposible que pueda existir vida latente en ese medio venenoso y abrasador. Pero el rey resucitar y demostrara
que la muerte no cs sino un espejismo. Que en lo muerto se oculta la vida como nos dice Hermes Trismegisto.

NANN

EMBLEMA XXX Solindiget iuna,ur gallus gallina,

«El Sol necesita a la Luna como ¢l gallo a la gallina». El azufre solar debe unirse al mercurio filoséfico y lunar,

. AY
EMBEEMA XXXI Rexnatansinmari,clamansakivoce:%mc'criplex, ingens praemiumhabebir,

«El rey nadando en ¢l mar grita: ¢l que me saque tendrd un gran premio». Empicza una nueva serie de emblemas relacionados entre si. Ha de
extracrse de su bafio en el mar tiloséfico al rey azufre solar.



EMBLEMA XXX Corallusfub aquisutcrefcis& aé;cinduratur,ﬁchpis.

s

«Asi como cl coral crece en ¢l agua y endurece en el aire pasa con la piedra». Es continuacién del emblema anterior. El rey azufre rojo ha de

sacarse de su bano y endurecer al aire para formar la piedra impura, la piedra negra. El azufre se pudre de nuevo perdiendo su color adquirido y
s¢ scca.

AN
EMBLEMA XXXIII Hermaphroditus mortuo fimilis,in :cncbris;accm,igneindigct.

«El hermafrodito parece muerto, sumido en tinieblas». Y esa piedra, negra al secarse, de nuevo parece muerta y haberse perdido meses de
trabajo. Sin embargo, ¢s ya la unién perfecta del azufre y el mercurio, el hermafrodito o Rebis, la cosa doble.

1 NN\
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EMBLEMA XXXIV Inbalneisconcipitur,& in aére nafcitur,rubeus vero fldusgmdilu"(UPC”qu“'

«En agua concebido, en aire nacido, el riibeo verdadero se formari gradualmente sobre las aguas». Cierra la serie de emblemas anteriores
Glosando ahvra la TABLA DE ESMERALDA: El Sol y la Luna, azufre y mercurio, son los padres. Parido entre vapores, andari sobre las aguas de las
que saldrd para consolidar su tintura. Toda su fuerza se lograri al convertirse en ticrra.

EMBLEMA XXXV Ceres Triptolemum, Thetis Achillem.e fubigne  moranafluefecit,ficarufeslapiden.

«Como Ceres con Triptélemo y Tetis con Aquiles». Entramos ahora en la tercera obra, en la fijacién final. Lo que de comin tienen los mitos de
Ceres con Triptélemo y Tetis con Aquiles es que ambas diosas trataron de dar la inmortalidad a sus protegidos. Ahora ¢l azufre ha de volverse

inmortal, fijarse en la piedra roja perfecta. Para cllo hay que huir del fucgo. Sc usard la leche mercurial de la madre. La madre amamantari al niio
0 se unird a é] en el incesto filos6fico.
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EMBLEMA XXXVI Lapis projectus eft in terras, & inmontibusexaltatns & in - acre havitat,& in Bumine pafcitur,id eft, Mercurius.

«La piedra, el mercurio, se encuentra en la tierra, en el aire, cn el agua». Varios autores nos dicen que la piedra esti por todas partes, que la gente
la pisotca. Esto hay que entenderlo con su grano de sal.

EMBLEMA XXXVI Triafufficiunt ad magifterium,fumus atbus,hoc elt,aquaieo  vindis,ideft,as Hermetis,& aquafetida.

«Para ¢l Magisterio te basta ¢l humo blanco, ¢l agua y cl leén verdes. Es decir, ¢f azufre o humo sulfuroso y ¢l leén verde o primera materia
mercurial que dardn el agua fétida,

EMBLEMA XXXVIl R\;bi),ulHcrmehmdilus,nal'\‘m!rcx duohusmoruves,  Merwuru & Veneris

«La picdra nace de dos montes: Mercurio y Venus». La picdra representada por el hermafrodito ha nacido de dos picdras: Mercurio y Venus.
Mcreurio y Venus son una misma cosa. Venus casada con Hefesto, nacida de la espuma, madre generadora, no es sino la versién femenina del
Mercurio en Alquimia. Dos mercurios, dos aguas de las quc hay que hacer una. :

EMBLEMA XXXIX Oudypus Sphynge fuperata & trudidaeo Lajopatre matremduciinuxoren.

«Edipo supcra la prucba de la Esfinge, mata al padre y posce a la madre». El tema del incesto filoséfico o la unién de dos principios de igual
naturalcza y origen. Es el mismo tema del emblema anterior y los que siguen. El rey joven, nacido de la muerte del Icy rojo, se unird a la madre
primitiva que le dio ] ser. Azufre se une de nuevo a meiéurio para dar a luz la piedra. El grabado nos muestra a la Esfingc en Egipto (podemos
ver las pirimides). Edipo resolviendo el enigma contando con los dedos. Matando al padre y uniéndose a la madre. Y en primer término cl
cnigma de la Esfinge resuclto: ¢l animal que camina de nifio a cuatro patas (cn su frente ¢l cuadrado = 4) de adulto con dos (en su frente medio
circulo = 1/2) y de vicjo con tres al ayudarse del bastén {en su frente el trisngulo = 3).

XXXVIH




EMBLEMA XL Exduabms aguis, fac unam,& ericaquafandtitats.

«De dos aguas haz una». Esta imagen figura en color en el tratado LA TOYSON D’OR conservado en la Biblioteca Nacional de Parfs. En él vemos

que un agua es blanca y otra roja sanguinolenta. Con ellas los tullidos leprosos como Naamin recuperan la salud. Unién del mercurio y el
azufre. Lo masculino y lo femenino. :

EMBLEMA XLI Adonisabaproocciditur,cui Venusaccurrens tinxic . R ofaslanguing.

«Con la muerte de Adonis, Venus sc tific de su sangre rojan.
recepticulo del azufre, se tefiird multiplicando cl'azufre rojo que
La rosa marchita floreceri de nuevo. Lo volitil se nutre de su pr
sangre aparece en el vaso.

Venus, la leche blanca mercurial, es tefida de rojo por ¢l azufre. El mercurio,
estaba muerto y ahora resucita unido a Venus. La espuma se transforma en rosa.
Opia tierra y se manifiesta en su disposicién estrellada de pétalos de rosa. El color

EMBLEMA XLH  In Chymicis verfanti Natura, Ratio, Experientia& ledtio, fint Dux,fapio,perfpicilia & famypas,

«Ayudado por la razén y la experiencia, ¢l quimico siguc los pases de ia Naturalezar. A ciegas, por sus hucllas o signos externos, el alquimista ha
seguido los ocultos pasos de la Naturaleza. La Alquimia es como una agricultura. Semeja el nacimiento de la vegetacién que apenas podemos

deducir de un signo exterior que esté surgicndo de su aparente muerte bajo la tierra. Fa picdra se llama piedra vegetal. La Alquimia, Agricultura.
La muerte trac la vida tras un largo ¢ inexplicable perfodo de latencia.

EMBLEMA XLIIi Audiloquacem vulturem,qui neutiquam te decipic.

«Escucha al buitre». Un buitre nos dice en una filacteria: «Yo soy negro, albo, citrino y rojo». El buitre solar, ¢l Fénix renacido ¢ inmortal,
corona la piedra. A sus pics ¢l cucrvo, la putrefaccién negra que fue el origen de todo, de cuyos restos se alimenté ¢l buitre,




ENMBLEMA XLIV Dolo Typhon Odvridem vrucidagarviqueillius Hincinde diflipagled hos colleguelinmdyu,

«Como Osiris». El rey muerto y disgregado ahora renace. Como Osiris, Dioniso o Adonis, que en el grabado rodean al rey regocijindose de su
nuevo compaiiero. Todos son uno. El azufre rojo ha renacido tras su muerte. Como los dioses de la Agricultura de los antiguos Misterios. La
religi6n se basa en esa resurreccién misteriosa cuyas Ginicas pruebas nos las aportan la Alquimia y la Agricultura. Dice San Mateo: «Si el grano no
muere no daré fruto, pero si muere y se pudre, traerd mucho fruto». La Alquimia es el origen y modelo de las antiguas religiones.

EMBLEMA XLV Sol&ejus umbra perficiunt opus.

«El Sol y su sombra perfeccionan la obra». En tinieblas, luz. Los rayos del Sol son oscuros. La luz no traspasa los cuerpos densos. La sombra
actda. Existe un Sol mterior y otro exterior. Son dos fuegos solares.

EMBLEMA XLVI  Aquikedux,una ab ortu,aleeraaboccafu eonveniuec

«Hay dos dguilas, una al orto, otra al ocaso». El mismo tema que el anterior. El Sot produce el Vulcano filoséfico, el fuego encerrado en la
oscuridad de la materia. Los fuegos actian en nuestra isla y producen vapores.

FMBLEMA XLVU  Lupusab Oriente & Canis ab Qccidentevenientes e

sviceim mumaorderung.

«El lobo de Oriente y el perro de Occidente se muerden». La lucha de nuevo del Sol y la sombra. De los dos fuegos encerrados en materias
gemelas. Azufre y Mercurio.

(15)
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TALANTA FUGIENS

EMBEENIA XT VI Rexahagqeiporanmashe

1

T P N T

«Elrey enfermo bebe ol agua que e sanarin,

Elrey hasido purgado, su sudor es albo, su oring oscura. Bebe y bebe con avidez mercurial, Las
imbibiciones Ie salvarin.

EMBILEMA XLIX lufan. I Aot D Tresipnat e (g,
3

«El hijo de ta Filosofia ticne tres padres». Febo. Vulcano y Hermes. El hijo y Orién (¢l gigante que anduvo sobre las aguas y que como San

Cristébal llevé al nino en sus brazos caminando hacia ¢l Sol) contemplan ahora ¢l resultado: ¢l velloeino de oro, ahora teiido de auténtica tintura
solar. El Sol, ¢l Fuego secreto y Mercurio han sido los padres.

3dtl

EMBLEMA L Dracomulicrem,s& hace illnm BT LN wpeidae e

«El dragén y la mujer mueren en un bafio de sangre». Y, por fin, la multiplicacién final. El dragén tintorero y ol me
tintura de sangre perfecta. La tintura de los antiguos, la egipcia, la romana. Como dice Flamel al final de

«Este bello y perfecto color purpiirco, el bello color de la adormidera silvestre, ¢l color Tiriano, relucicr
cambio y alteracién, sobre cl cual ni el mismo Cice

st LIBRO DE LAS FIGURAS JEROGLIFICAS:

ite y resplandcciente, que es incapaz de
lo ni su Zodiaco puceden ya tener dominio ni poder».

(16)

rcurio primitivo nos dan una -



